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RESUMEN

|_ a presente investigacion tuvo como objetivo fusionar la tejeduria
artesanal a partir de fibras naturales manejadas por comunida-
des campesinas de: Timbio (Caucal, Charalé (Santander] y La Calera
(Cundinamarcal en las colecciones de indumentaria realizadas para el
Programa de Disefio de Modas de la Fundacién Universitaria del Area
Andina. En este proceso se combinaron diferentes tipos de estudios.
Inicialmente se aplicé accion participacion que permitié interrelacionar
aspectos culturales, técnicos y ecoldgicos para cada una de las acti-
vidades artesanales. Posteriormente, el estudio descriptivo, se realizo
un analisis que comprendid la descripcion, registro e interpretacion de
la realidad de tres comunidades artesanales denominadas “estudio de
caso”. Y finalmente, se utilizé el estudio exploratorio y observacional
mediante la aplicacion de instrumentos. Como resultado del proceso se
elaboraron cuatro vestidos de novia con diferentes tipos de tejeduria ar-
tesanal. Dos con una mezcla de lana, seda. Uno en lana virgeny otro en
algoddn organico. Se concluyd que los saberes salvaguardados por las
tres comunidades tenian como nucleo el trabajo artesanal, relacionado
con los mecanismos que utilizan para la ensenanza, el aprendizaje, el

reconocimiento del saber ajenoy la educacion.
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ABSTRACT

his research merged traditional, handmade and non-industrial

weaving from natural fibers used by three peasant communities:
Timbio (Cauca), Charala (Santander) and La Calera (Cundinamarcal;
with high fashion collections developed by design students from Fun-
datién Universitaria del Area Andina. In this process were combined
different kinds of research: first, it started with an action/participation
study, in which we established the relationship between cultural, tech-
nical and ecological aspects for each and every one of the crafts. Then,
it was taken by a descriptive study, which was based on an analysis that
includes the description, registration and interpretation of the reality
of these three communities. Finally, it was handled an exploratory and
an observational study by using the application of participatory action
method. Four wedding dresses were made with different types of wea-
ving craft: two of them featured a mixture between wool, silk, stones,
among others, and were inspired by Nordic goddesses. The other two
were made in virgin wool (only) and organic cotton. Concluding that the
different knowledge safeguarded by the three communities had the
same core in weaving craft, and is related to the mechanisms used for
teaching, learning, recognition of foreign knowledge and education.

Keywords: Weaving, culture, identity, popular education
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Introduccion

a presente investigacion logro

fusionar la tejeduria artesanal

con fibras naturales de las co-

munidades rurales de Timbio,

Charald y La Calera, en el desa-

rrollo de colecciones de indu-
mentarias para la alta moda.

Esta tejeduria es considerada patri-
monio cultural y representa una heren-
cia, que se transmite por generaciones,
en ella se integran simbdlicamente los
valores que identifican a una sociedad.
Cada manifestacién cultural tiene una
historia que contar y una memoria que
reconstruir, una historia de aprendizaje,
un esfuerzo por mantenery traspasar los
saberes, conocimientos y técnicas.

En Colombia existen diferentes co-
munidades campesinas, entre ellas las
del presente estudio. Estas desde sus ori-
genes han desarrollado procesos artesa-
nales, a partir de los cuales expresan sus
tradiciones y formas de vida. Este patri-
monio cultural fue atesorado por el pro-
grama de Disefio de Modas de la Funda-
cién Universitaria del Area Andina, para
generar un didlogo de saberes entre la
comunidad campesina y la comunidad
academica. Credndose un espacio de con-
ciencia y de reflexion sobre el valor de
las técnicas de tejeduria artesanal, para
que sean reconocidas, se integren en las
propuestas de disefio de los estudiantes y
a suvez se transmitan.

Esta situacidn, permitié ver como en
los ultimos afios se ha generado un cam-
bio dentro de las sociedades internacio-
nalesy nacionales, respecto a la forma de
ver, percibir el patrimonio y de valorar
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la diversidad cultural, en sus multiples
expresiones (Pedrotta, 2013, p 92). Estas
iniciativas han estado acompafiadas por
procesos de sensibilizacion de las comu-
nidades con relacion a estos temas. El pa-
trimonio cultural viene recobrando su
importancia por parte de los diferentes
gobiernos latinoamericanos.

Autores como Fischer (2011) han es-
tudiado las nuevas perspectivas teoricas
en torno al patrimonio cultural las cua-
les han ampliado su alcance y posibili-
tan revalorizar el patrimonio cultural
intangible, asi como las practicas y co-
nocimientos de las personas y los grupos
involucrados en sus maultiples formas
de expresion, considerandolos fuente
de diversidad, identidad y creatividad.
En este contexto, se analizé el caso de
Ercilia Moreira de Cestac -descendiente
de indigenas pampas quien preservaba
y reproducia saberes y técnicas ances-
trales del arte textil. Dicha tejedora fue
distinguida como “persona patrimonio
vivo” a nivel municipal y “patrimonio
cultural viviente” provincial, entre mu-
chos otros reconocimientos.

Del Carpio (2012) evalud las funciones
psicosociales del trabajo artesanal que
hacen los artesanos indigenas de una
comunidad Chiapas, México. Verifico
que el trabajo con las artesanias invita a
reflexionar sobre aspectos econémicos,
culturales y psicosociales. Concluye que
los artesanos se enfrentan a diferentes
tipos de dificultades entre ellas el poco
reconocimiento social de su actividad.

Otros, como Cortés (2013), investigan
el valor agregado que pueden generar
algunos subproductos que se producen
después de la recoleccion de los racimos
de platano, como el pseudotallo y las ho-
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jas. Estos subproductos son utilizados
como abono para el suelo o alimento
para animales y en artesanias de poca
duracion, la mayoria de los productores
desconocen las propiedades fisicoquimi-
cas de estas nuevas materias primas, se
pueden obtener productos de excelente
calidad y con un mayor valor agregado.

Cermefio Mesa (2004) investiga rasgos
representativos de la artesania popular
tradicional de Tunas, a partir de las téc-
nicas de tejido. Se tuvo en cuenta el teji-
do a manos libres y el tejido de empleitas
y fibras como guaniquiqui, fique entre
otras. Sefiala que la actividad artesanal
en Las Tunas es un hecho cultural que
se ha ido conservando y renovando en
la memoria del tunero, es una identidad
que refleja caracteristicas auténticas que
revelan un conocimiento y una creacién
especifica de un grupo social.

Para Cruz (2010) el caracter simbolico
del tejido ha permitido generar diferentes
interpretaciones en la indumentaria. E1
autor analiza el simbolismo de la hilatura
y el tejido de las fibras textiles como son:
seda, lino, lana y algodon. Cada material
fue utilizado por diferentes civilizaciones
impregnandole un determinado valor.

En cuanto a las fibras textiles es im-
portante sefialar que se definen como
“cada uno de los filamentos que, dispues-
tos en haces, entran en la composicion
de los hilos y tejidos, ya sean minerales,
artificiales, vegetales o animal” (Green-
field, 2004)

Clasificacion de las fibras: se clasifi-
can en organicas que se subdividen
en: vegetales que se pueden obtener
de las semillas (algodon y capco), del
tallo (lino, yute, cafiamo, ramio, pla-
tano y coco), de la hoja (esparto, pita,
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sisal, pifia y coco) del fruto (coco); las
fibras animales pueden provenir de
lanas (oveja, alpaca, vicuiia, llama

y camello), pelos (angora, mohair,
cachemira y crin), piel (cuero) y por
altimo sedas (morera).

La lana es la fibra producida por la
piel de los rumiantes del género ovis ove-
ja. Se diferencia del pelo por la naturale-
za de las escamas que forman la super-
ficie exterior de las fibras (Frank, 2007).
Cuando se observa al microscopio de ba-
rrido electrénico el numero de escamas
depende de la finura del rizo de la fibra;
lo que le aporta elasticidad y resisten-
cia. Otras caracteristicas es la capacidad
para absorber humedad y ser aislante.

Los origenes de la Seda se situan en
China y su produccion se inicia con la
cria del gusano desde hace mdas de 5000
afios. La sericultura llega a América La-
tina en la época de la colonia (Hollen, Sa-
ddler & Langford, 2011), con gran inter-
mitencia, solamente en la década de los
afios 1970 y 1980 es donde se consolidan
los proyectos productivos que existen en
la actualidad en los diferentes paises.

En Colombia, en la década de 1980,
se comienzan iniciativas formales de in-
vertir en la sericultura, convirtiéndose
en una de las opciones de diversificacion
paralos caficultores nacionales (Mondal,
Trivedy & Kumar, 2007), estudios previos
permitieron establecer que las tierras
cafeteras y el clima eran aptos para la
siembra de morera, alimento del gusano
de seda. Es por esto que la actividad se-
ricola (Chandi, Tzenov, Saviane & Cappe-
llozza, 2009) en el pais se ha concentrado
en los departamentos de Caldas, Risaral-
da, Quindio, Cauca y Valle del Cauca.
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El Algodén: como dicen Camacho,
Tatis y Torres (2008), su nombre es
de procedencia arabe, al qutn, es
una planta perteneciente al género
gossypium, con una gran cantidad
de variedades. Su altura esta entre
0,8 y 1,5 metros, segun la variedad
y la region; al tiempo de florecer, el
tallo cambia su color de verde hacia
rojo; las hojas acorazonadas, de cinco
16bulos, con manchas; su fruto es
una capsula conteniendo de 15 a 20
semillas envueltas en una borra lar-
ga y blanca, que se desenrolla y sale
al abrirse la capsula.

Por su parte las comunidades indige-
nas y campesinas definen la identidad
cultural como “la esencia material y es-
piritual llena de sabiduria, conocimien-
tos y expresiones que reflejan los valores
ancestrales del antepasado milenario”
(Chirdn Caipe & Burbano Hernandez,
2010), se pretende conservar las tradi-
ciones reflejadas estas en la arquitectu-
ra, mitos, arte y principalmente en los
tejidos artesanales en guanga utilizados
en la confeccion de prendas de vestir y
articulos decorativos; que pertenecen al
patrimonio cultural de la region.

D’Angelo (2004) dice que los sistemas
productivos familiares rurales, plan-
tean una serie de estratégias producti-
vas y de supervivencia, permitiendo-
les una sustentaviliad: ecoldgica,social,
econdmica,cultural y politica, a partir del
manejo de los recursos naturales. Una de
lasactividades que conformanlos sistemas
campesinos es la produccion de artesanias
textiles, labor realizada ancestralmente
por mujeres y relacionada directamente
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con su cultura; entendiendolo desde las
practicas y los conocimientos transmitidos
de generacion en generacion.

La produccion de hilados y tejidos ar-
tesanales es una de las principales activi-
dades domesticas que generan un mayor
valor agregado a sus productos (Vieytes,
2004) y que norequiere de grandes infra-
estructuras, la produccion de seda, lana
y algodon hilado, asi como cada uno de
los productos que se elaboran tienen un
proceso particular dada la caracteristica
de artesanal.

En cuanto al marco legal, La Ley 1185
de 2008 (Marzo 12), modificd la Ley Gene-
ral de Cultura (Ley 937, 1997), definiendo
el patrimonio cultural y con base en este
concepto amplia la gestién y la funcion
del mismo para la sociedad colombiana.

El Decreto 258 de 1987 (Febrero 2),
reglamenta la Ley 36 de 1984 y organiza
el registro nacional de artesanos y orga-
nizaciones gremiales de artesanos como
funcién de la sociedad, en su articulo 30.

La Resolucion 008430 de 1993 (Octu-
bre 4) establece el manej6 ético que se
debe tener cuando se trabaja con perso-
nas especificamente con comunidades
campesinas, por lo que se establece que
es un estudio con cero riesgo, pero se
debe tener claridad el manejo con este
tipo de personas por cuanto no se deben
vulnerar sus derechos

De esta manera, las anteriores inves-
tigaciones permiten demostrar la impor-
tancia de las comunidades campesinas
en el desarrollo de las tradiciones cultu-
rales de tejeduria, y por eso surge la ne-
cesidad de realizar investigaciones como
la que aqui se exponen para que sean
conocidas por la comunidad académica.
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Métodos y materiales

Se realizd una investigacion en la que se
combinaron diferentes tipos de estudios.
Inicialmente se partio del tipo de estu-
dio accién participacion en el que se in-
terrelacionaron los aspectos culturales,
técnicos y ecologicos para cada una de
las actividades artesanales que realizan.
Posteriormente se tomo el tipo de estudio
descriptivo, el cual realiza un analisis
que comprende la descripcidn, el regis-
tro e interpretacion de la realidad de las
tres comunidades artesanales estudia-
das. Y por ultimo se adelant6 el estudio
de caracter exploratorio y observacional
por parte de las investigadoras, el cual
se realizé mediante la aplicacién de ins-
trumentos de accién participativa. Estos
instrumentos se disefiaron en el trabajo
de campo de la investigacion para la pro-
duccién artesanal.
El enfoque utilizado en la presente in-
vestigacion fue de tipo cualitativo.
Categoria de analisis: estudio de las téc-
nicas de tejeduria artesanal utilizadas
por las comunidades de la La Calera,
Charald y Timbio. Ademads se muestra
el intercambio de culturas y saberes
permitiendo mezclar técnicas ances-
trales aplicadas al disefio de modas.

Poblacioén: 1a poblacién la constituye-
ron algunas de las tejedoras de los
municipios de la La Calera, Timbio y
Charala.

Muestra: estuvo compuesta por tres
grupos de mujeres productoras de
Lana, Seda y Algoddén Organico. (20
en cada municipio).
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Procedimiento

Observacion
e interpretacion de caso

Estd basado en el trabajo de campo. Se
realiz6 una observacion participativa
por parte de las investigadores y de los
auxiliares. Este trabajo permitié anali-
zar las dimensiones descritas en el mo-
delo tedrico. Ademads se efectuaron re-
gistros fotograficos de cada uno de los
sitios donde se desarrollan los oficios ar-
tesanales de cada uno de los municipios
objeto de estudio. Se conocid la vida co-
tidiana de cada una de las familias cam-
pesinas y sus relatos, estos datos fueron
consignados en los diarios de campo.
Ademas, se disefiaron tres formatos
de entrevista semi estructurada. Uno se
aplicé a la comunidad de Timbio la cual
constaba de nueve preguntas. El otro ins-
trumento, con 5 preguntas a las tejedoras
de La Calera. Y el ultimo, se le aplic6 a la
comunidad de Charald. Estos instrumen-
tos fueron previamente validados con
alumnos del programa de modas para
verificar si las preguntas eran claras y
entendibles. (ver Anexos 1, 2, 3y 4).

Identificacion de
las comunidades

Para poder tener un conocimiento real
sobre la tejeduria artesanal de las comu-
nidades, se efectud un andlisis documen-
tal para la construccién del estado del
arte del sector artesanal, asi como de la
descripcion de su actividad y las técnicas
utilizadas.
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Se seleccionaron algunas de las in-
tegrantes de la asociacion de mujeres
campesinas (ASOCALERA), la cual reune
artesanas de diferentes veredas como:
Santa Helena, El Salitre, y Canteras. Las
campesinas conocidas como Tejenderas
de La Calera trabajan la tejeduria arte-
sanal, en su mayoria el tejido de punto
en dos agujas. Proceso utilizado por la
comunidad:

Manejo de las ovejas
Las ovejas son levantadas con el cuidado
necesario para que la lana sea de la me-
jor calidad y permita su hilado y su pos-
terior tejido.

Proceso de esquilada
El proceso se realiza mas o menos cada
6 meses. La esquilada es un proceso ma-
nual, que se hace con tijeras o con una
mdaquina de afeitar, con la maquina se
recorre todo el cuerpo hasta sacar como
una tela completa que se llama Vellon.

Hilatura
Una vez se realiza el proceso de lavado y
secado se procede a hilar. Lasmujeres dela
La Calera no utilizan la rueca sino el huso
el cual es un palo con un peso en la parte
de abajo que se gira con la mano, mientras
sejalay estira la fibra se va torciendo.

Tejeduria
Realizan diferentes productos como rua-
nas, sacos, guantes, en tejido de punto de
dos agujas.

Con la comunidad de Timbio, se traba-
j6 con algunas familias que hacen parte
de una red de artesanos que abarca va-
rios municipios, entre ellos Piendamo,
Santander de Quilichao y el Tambo. Estas
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familias se organizaron para fomentar la
sericultura y hacen parte de CORSEDA,
entidad encargada de difundir, mantener
y comercializar los productos de seda na-
tural. Manejan el siguiente proceso:

Cria del Gusano de seda
La produccion se inicia con la cria del
gusano de seda Bombyxmori. Después de
los 35 dias las orugas comienzan a hilar
su capullo de donde sale en hilo de seda.

Proceso de ebullicion
Los artesanos someten los capullos a un
proceso de ebullicidn, para soltar la seri-
cina o goma que produce el gusano y de
esta forma poder soltar la fibra.

Devanado
Es un proceso delicado, para que no se
reviente el hilo debe ser alimentado
constantemente con la telaraiia de hilos
de los capullos.

Torsion
Le da mas resistencia al hilo y lo hace
mads manejable en el telar, la retorcedora
deja el hilo redondo y mds resistente.

Tejeduria
Realizan telas en tejido plano con dife-
rentes puntadas, utilizadas en bufandas
y chales, utilizan la tejeduria de macra-
mé como acabado sus telas.

Igual que con las anteriores comuni-
dades, en el municipio de Charala se tra-
bajoé con un grupo de artesanas tejedoras.
Estas mujeres forman parte de la asocia-
cion llamada Manik (traduce en lenguaje
Maya trabajo en telar). Para las mujeres
de esta comunidad es importante mante-
ner la técnica de tejeduria artesanal con
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la fibra de algoddn organico, trasmitir
sus conocimientos y asi conservar vivo
su patrimonio cultural. Su proceso es el
siguiente:

Despepe
Una vez se recibe el copo de algodon se
procede a eliminar la semilla.

Escarmenado
El algodon se extiende sobre un cojin para
poderlo golpear con un palo para asi indi-
vidualizar y des compactar las fibras.

Hilatura
El hilo se coloca en una rueca manual,
este se va girando y extendiéndose con la
mano, dandole a la fibra el calibre que
se desee.

Tejeduria
Realizan diferentes productos en tejido
plano artesanal en telar manual, como
bufandas, hamacas y chales.

Una vez culmina la fase de observa-
cion de cada una de las actividades desa-
rrolladas por los artesanos, y basandose
en los diarios de campo, asi como en lo
aprendido con la comunidad, los estu-
diantes de Disefio de Modas realizaron
diferentes pruebas alas telas artesanales
paraidentificar el proceso mas idéneo de
confeccion segun la fibra. Para el efecto,
cumplieron con todas las normas, fichas
técnicas y procesos de alta costura nece-
sarios para el buen desarrollo de un ves-
tido de novia. (ver anexos 6 al 20).

Proceso de disefo
En el Vestido de Lana Virgen los estudian-
tes se trasladaron a La Calera a trabajar
con la comunidad. Esquilaron e hilaron
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las fibras bajo la supervisién de las ar-
tesanas, quienes tejieron con diferentes
puntadas, los moldes necesarios para de-
sarrollar el disefio, (corpifio delantero,
corpifio posterior, costado posterior, pri-
mera, segunda y tercera falda). La parte
superior del corpifio se tejié en motén de
lana, el tejido fue en dos agujas, la parte
inferior se hizo en mdaquina rectilinea
con hilo de seda, se tejieron en crochet
250 flores en tres diferentes tamafios que
van en el costado derecho del vestido. La
falda es en lana virgen, tiene cuatro capas
tejidas con diferentes puntadas de musgo,
trencillas y rombos en dos agujas. Todas
las piezas se unieron a mano al forro,
para evitar elongaciones.

Para realizar los dos vestidos de seda
natural, los estudiantes ilustraron una
coleccion que tenia como punto de inspi-
racion las diosas nordicas. luego se elabo-
raron los moldes necesarios y las fichas
técnicas. Una vez hecho esto se les explic
a cada una de las artesanas el tipo de pun-
tada escogida para la tejeduria de cada
parte, segun el vestido. Los bordados que
se realizaron en los vestidos los hicieron
las artesanas a mano con piedras natura-
les, como piedra picada, 4gatas y ndcar.
permitiendo conservar el concepto rus-
tico y de naturaleza propio del concepto.

Asimismo para el vestido de novia de
Algoddn Orgdnico los artesanos realiza-
ron la tejeduria de las telas en telares ar-
tesanales de tejido plano. Para el vestido
se tejieron 15 metros de tela. La tejeduria
se realizd en diferentes puntadas, cada
una para ser utilizada en partes especi-
ficas del vestido. Se disefiaron 15 moldes
(busto en algodon tejido en telar plano,
el corsé en su parte delantera y posterior
en puntada tafetdn, la falda y las golas
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fueron tejidas en puntada de rombos).
Adicionalmente, cada una de estas pieza
fue fileteada antes de ser confeccionada,
puesto que las telas tejidas artesanal-
mente en tejido plano tienden a deshila-
charse y por eso se deben confeccionar
con mucho cuidado.

Resultados

Con respecto a La Calera, en la entrevis-
ta realizada a las artesanas sus respues-
tas fueron las siguientes: las mujeres de
diferentes edades y provenientes de las
diferentes veredas que conforman el
municipio, se reunian para escuchar a
las de mayor edad quienes contaban que
sus ancestros realizaban una actividad
que era el hilado de la lana. El propdsito
de retomar esta tradicion y las ganas de
no perderla fue lo que hizo que naciera
la Asociacién de mujeres de La Calera, en
donde cada una desarrollaba una acti-
vidad especial: unas levantaban ovejas,
otrashilaban, otras manejaban el cultivo
de plantas tintéreas y algunas tejian. Los
principales productos de tejeduria que
han desarrollado son: bufandas, sacos
guantes, los cuales son comercializados
en un almacén localizado en el marco de
la plaza principal de La Calera. El proce-
so realizado con este grupo de mujeres
permitio mostrarles el valor cultural de
su tejeduria, la importancia de su labor
y la necesidad de transmitir sus conoci-
mientos para poder ser preservados.
Como resultado final del proceso de fu-
sién de saberes entre las artesanas de La
Calera y los estudiantes del programa de
disefio de modas de la Fundacion Univer-
sitaria del 4rea Andina se elabor¢ un ves-
tido de novia que fue exhibido en la pasa-
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rela Disefio de Modas Area Andina 2012,
en el centro comercial Bulevar de Bogota,
con gran asistencia de publico, entre ellos
de nuestras orgullosas artesanas.

FOTOGRAFIA 1. Vestido de lana virgen.
Disenador: Paula Hincaplé.

Ala entrevista realizada a los artesa-
nos se concluyo que desde hace 22 afios se
trabaja con el proceso en Sericultura en
Timbio. 150 familias conforman Corse-
da, entidad que se encarga de la perma-
nente capacitacion de sus miembros, en
la busqueda de mejorar la productividad
y de ser mas competitivos en el mercado.
Dicha entidad es la encargada de comer-
cializar los diferentes productos elabo-
rados por los artesanos y materia prima
a nivel nacional. Ademads se encarga de
exhibir los productos en las diferentes
ferias que se organizan en el pais.
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Como resultado final del proceso de
fusién de saberes entre los artesanos de
Timbio y los estudiantes, se elaboraron
dos vestidos de novia. Estos vestidos fue-
ron los protagonistas principales de la
ponencia Colombia Tejiendo Cultura pre-
sentada en el Congreso Latinoamericano
de Disefio de la universidad de Palermo
Argentina 2011.

FOTOGRAFIA 2. Vestido de seda.
Disefiador: Angélica Ferndndez.

En la entrevista realizada a los arte-
sanos del Municipio de Charald Santan-
der se concluy6 que: en la actualidad en
el Municipio ya no existen cultivos de
algoddén orgdnico porque estos fueron
afectados por una plaga que obligé a los
campesinos a erradicar los cultivos. Por
estarazon, los artesanos adquieran la ma-
teria prima sin hilar en diferentes zonas
del pais, entre ellas Cesar. La asociacion
MANIK estd dedicada desde hace 8 afios
a desarrollar el proceso completo de pro-
duccion de Textiles de algoddn organico.

El Vestido de novia, resultado de la
convivencia y aprendizaje de los estu-
diantes con las artesanas de Charald, fue
socializado en el desfile de modas que se
realizo enla Fundacion Universitaria del
Area Andina, 2013.

Rescatando tejeduria artesanal en Colombia

VESTIDO 3. Vestido de seda.
Disefiador: Sebastian Herrera.

FOTOGRAFIA 4. Vestido Algodén Organico.
Disefiadores: Lina Arciniegas y Lissette Avila.
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Discusion de resultados

El proceso de intervencion realizado en la
poblacion urbana y rural de los tres muni-
cipios: la Calera, Timbio y Charala, sobre
como las tradiciones orales permitieron
que mujeres rurales de diferentes edades
pudieran romper la brecha generacional
y conceptuar sobre la importancia y tras-
cendencia de un legado patrimonial de
generaciones ancestrales y de los aportes
de saberes a la educacion y la cultura.

En torno a cada una de las actividades
artesanales desarrolladas por ellos, tal
es el caso del cuidado de ovejas, la seri-
cultura y el manejo del algodon orgdnico,
ejercicios que en su conjunto facilitaron
el desarrollo de una actividad colectiva:
el manejo de cada una de estas fibras y,
posteriormente el reconocimiento de su
flora nativa como generadora de tintes
naturales para sus diferentes productos.

De igual manera este proceso permi-
ti6 desarrollar un modelo de educacién
patrimonial que englobd la historia oral,
cultural y pedagdgica de los municipios,
unida a los saberes propios de los disefia-
dores de modas de la Fundacién Universi-
taria del Area Andina. Modelo en el que
participaron mujeres, hombres y nifios
de los diferentes municipios, en torno a la
construccion del dialogo de saberes.

La observacion participante en el 4m-
bito de la vida cotidiana de cada una de
las familias campesinasy sus relatos mos-
tro como el proceso asociativo y producti-
vo ha permitido que ellas hayan mejora-
do su calidad de vida

El contenido del discurso de los acto-
res sociales, el uso del espacio rural, de
los enseres y equipos campesinos. Con-
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duce a la interpretaciéon y la reflexion
permanente, de los saberes subyacentes
conceptualmente y en la praxis. La dina-
mica de los saberes campesinos en movi-
miento, facilitan la interpretacion de las
tendencias de los conceptos emergentes
en el plano de los interescenarios y entre
las generaciones que interactuaron en el
proyecto.

El contenido del discurso de los actores
sociales, el uso del espacio rural, de los en-
seres y equipos campesinos. Conduce a la
interpretacion y la reflexion permanente,
de los saberes subyacentes conceptual-
mente y en la praxis. La dindmica de los
saberes campesinos en movimiento, faci-
litan la interpretacion de las tendencias
de los conceptos emergentes en el plano de
los interescenarios y entre las generacio-
nes que interactuaron en el proyecto.

En el interior de los grupos etarios
existen movimientos continuos e im-
perceptibles alrededor del nucleo cen-
tral, como producto de la exposicion de
los conocimientos rurales a los procesos
culturales mundiales. Asi, se ha logrado
establecer una primera tipologia de sa-
beres: saberes salvaguardados, saberes
hibridados, saberes sustituidos y saberes
emergentes. Los saberes en movimiento
son una forma de representar en las tres
generaciones de mujeres y hombres par-
ticipantes de la investigacién la coexis-
tencia de afianzamientos, amalgamas,
desplazamientos y emergencias, en un
lapso cronoldgico que abarca desde una
generacion anciana (no mayor de 74 afios)
hasta la mds reciente, de 20 afios de edad.

Partiendo de los saberes salvaguarda-
dos La asociacién de mujeres de la Calera,
Corseda y Manik como organizaciones
culturales en constante interaccion con
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sus contextos espacio-ambientales ha
preservado una amplia gama de proce-
sos y practicas cotidianas de vida desde
las cuales se forman y se reconocen sus
miembros. Esta permanencia de los sa-
beres forjados por diferentes generacio-
nes constituyen la verdadera esencia que
orienta la supervivencia campesina y su
actividad artesanal.

Un primer conjunto de saberes sal-
vaguardados por las tres comunidades
tiene como nucleo esencial el trabajo ar-
tesanal de tejeduria y estd relacionada
con los mecanismos que utilizan para
la ensefianza, el aprendizaje, el recono-
cimiento del saber ajeno y la educacion
familiar en valores.

Surgen y se consolidan, entonces, dos
conceptos de primera importancia para
los campesinos: la familia y el trabajo.
Desde ellos se conjugan todas las forta-
lezas heredadas para forjar los saberes
y mantener los principios bdsicos de su-
pervivencia campesina. Se determina la
solidez de las tres generaciones de formar
y ser formados a través de un aprendizaje
sensorial-mediado, de ensefianza practi-
ca - demostrativa, reconocimiento en el
hacer mds que en el decir, y la disposicion
de las familias de fomentar una educa-
cion en valores.

Es relevante observar la prevalencia
de estas prdacticas en las generaciones
consideradas debido a una evidencia no-
toria: no importa el grado de instruccion
escolar recibida, especialmente en la ter-
cera generacion, ellos siguen aprendien-
do y ensefiando de la misma forma como
aprendieron sus antecesores campesinos.

Mediante la capacitacion, los socios
aprendieron a manejar técnicamente cada
una de las actividades realizadas en cada

TEORIA Y PRAXIS INVESTIGATIVA
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estudio de caso, sin alterar las condiciones
del medio ambiente, manejo técnico de
viveros de plantas nativas con énfasis en
plantas tintdreas utiles para la tincion de
las tres fibras.

En la definicién de cultura realizada
por Morin (1999) se observa que el saber
es el eje central del concepto. También se
puede considerar que este es una creacion
humana constituida por grupos sociales
que conforman una cultura popular. De
manera general, este saber siempre se
asocia con conocimiento, que es asumido
como parte integrante del saber y del ser.
Concepto este que confirma los resulta-
dos obtenidos, demostrando que las tres
comunidades han transmitido su saber a
partir de la oralidad de generacién en ge-
neracion fortaleciendo la cultura popular.

Con respecto al conocimiento local,
Escobar (2000), sefiala que el conoci-
miento local es una “actividad practica,
situada, construida por una historia de
practicas pasadas y cambiantes” (Esco-
bar, 2000). Para estas mujeres el cono-
cimiento se forjo por la construccion y
reconstruccion de los procesos ligados a
las experiencias de vida de las mujeres
mayores, que ha tenido la posesion cul-
tural e ideoldgica ancestral; aquel que ha
permitido crear, trabajar e interpretar el
mundo con los recursos de la naturaleza.

Por lo tanto, al seleccionar a tres gene-
raciones de mujeres campesinas de tres
municipios colombianos, como poseedo-
ras de saberes adquiridos reconstruidos
transmitidos intergeneracionalmente, se
realizé una mirada transversal y contex-
tual a los grupos sociales representados
en dichos informantes. A este respecto
Mufioz (2000) afirma que “para que exis-
tan unos vinculos intergeneracionales
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valiosos es necesario que los padres sean
capaces de transmitir su cultura a sus hi-
jos y a sus nietos” (Muiioz, 2001) so pena
de perder el legado cultural heredado y
los significados que la representan.

A manera de sintesis, los saberes cam-
pesinos en movimiento presentan una
idea de la dindmica intergeneracional en
la que se insertan las précticas cotidia-
nas de vida rural y sefialan la preserva-
cion de un nucleo cultural conformado
por las esencias sustantivas que otorgan
organizacion e identidad a los miembros
de estos grupos sociales. Desde los sabe-
res salvaguardados la mujer campesina
se constituye en una fortaleza, que per-
manecen solidas ante la penetracion de
otros rasgos culturales.

Las tres asociaciones estudiadas han
conformado una gran red de apoyo so-
cial, interdisciplinario y eficaz, que ha
permitido que sus partes se beneficien
a través de la obtencion de conocimien-
tos acordes con sus necesidades e intere-
ses, capacitacion técnica, experiencia de
vida, posibilidad de investigacion, sensi-
bilizacion hacia el medio ambiente, hacia
las problematicas de la poblacién campe-
sina y una gran riqueza socio cultural.
A través del desarrollo de proyectos, se
ha recuperado la practica de actividades
artesanales y sus procesos tradicionales,
ademds de proteger el medio ambiente.

Conclusiones

* Los procesos realizados en los que
participaron las comunidades fueron
una oportunidad para el aprendizaje
social e innovacion favoreciendo el
compromiso con los cambios so-
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ciales. Las personas establecieron
un propdsito comun, compartien-

do y analizando informacién que

les permitio pririzar y desarrollar
estrategias. Ademds crearon nuevas
maneras de hacer las cosas con el fin
de lograr los objetivos comunes.

* Lainvestigacion permiti6 crear un
espacio de encuentro entre los dise-
fadores y los artesanos de las dife-
rentes regiones del Pais permitiendo
compartir conocimientos y expe-
riencias que cualifican los saberes y
conocimientos de cada uno.

» Selogro larealizacion de los 4 vesti-
dos de novia innovadores creados e
inspirados en el manejo de las tres
fibras (lana, seda y algodon organico)
a partir del didlogo de saberes entre
artesanos y disefiadores.

* La cultura se manifiesta en lo in-
material (como el conocimiento, las
tradiciones, forma de ver la vida,
valores, etc.) y lo material (disefios),
de una colectividad. Algunas ma-
nifestaciones culturales plasmadas
en bienes, productos y servicios
generaron un sentimiento de perte-
nencia en las tres comunidades (un
sentimiento de identidad), y ademas,
fomentaron una vision de desarrollo
del territorio que implico una mejor
calidad de vida de su poblacidn.
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Anexo
Entrevista la Calera

Artesano - disefrador
Objetivo: hacer un didlogo de saberes
sobre las técnicas de tejido que trabajan,
proceso de lalana parallegar al producto
final y como la comercializan.
1. ¢Cémo aprendi¢ el arte de la artesania?
2. ¢Cuanto lleva con el trabajo de la lana?
3. ¢Cada cuanto se debe
de esquilar la lana?
4. ¢;Qué pasa si se salta el tiempo
del esquilado?
5. ¢Desde qué parte del ovejo
se empieza a esquilar?
6. ¢(Qué tientes naturales utilizan?
7. cCuantas personas intervienen
en la elaboracion de sus productos?
8. ¢Cudl es el nivel de educacion?
9. ¢Ha tenido alguna capacitacién para
la elaboracion de sus productos?
10. ¢Qué tipo de capacitacion?
11. ¢En qué campos considera usted
que es necesaria mayor capacitacion?
12. ¢Como lleva la contabilidad
de sus productos?
13. ;Usted cuenta con materias
primas propias?
14. ;Usted pertenece a alguna
asociacion de artesanos?
15. ¢Quiénes son sus clientes?
16. ¢Cudl de sus productos es el mas vendido?
17. ¢Cudles son las principales
exigencias de sus clientes?
18. ¢;Con que frecuencia cambia
los modelos de sus productos?
19. ;Coémo considera usted el tamafio
del mercado donde se desenvuelve?
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20. ¢Como es el proceso paso a paso de la
lana para llegar al producto final?

Anexo 2

Entrevista representante
corseda

1. ¢Como inicio el proceso
de sericultura en el Cauca?

2. ¢Quién les ensefo el arte
de la sericultura?

3. ¢Que hizo crecer la sericultura
en el Cauca?

4. ;Cémo nacié CORSEDA?

5. ¢Como es la cadena de produccién
de la empresa?

6. ;Cudl es el impacto que ha tenido C
ORSEDA ante otras organizaciones?

7. Aparte de unir a la comunidad, ;qué
labores lleva a cabo la Corporacion?

8. En el drea de transformacion del hilo
de seda a productos hechos artesa-
nalmente, ;qué productos son los mas
realizados?

9. ¢Cudl es el mayor reto para hacer
nuevas prendas, innovar en disefio y
presentar propuestas para mercados
modernos?

Anexo 3

Entrevista Charala
Entrevistadas: directora de la empresa
Manik y una tejedora de la Fundacion
Corpolienzo.
1. (Realmente existen cultivos de
algodon en la zona de Charald?
2. ¢Sino se dan cultivos de algoddn en
Charala entonces de cdmo obtienen la
materia prima?

TEORIA Y PRAXIS INVESTIGATIVA



3. ¢(Actualmente existen personas que
realicen cultivos pequefios en sus
hogares?

4. ¢El cultivo que llega de Aguachica
cuanto es el estimado de libras
que envian?

5. ¢Desde qué edad practica esta
actividad artesanal?

6. ¢Existe alguna tradicién en su comuni-

dad para no dejar perder las técnicas
artesanales a través de las nuevas
generaciones?

7. ¢Con cudles tipos de fibra mescla
el algodon orgdnico?

8. ¢Existe alguna normatividad bajo la
comunidad que restrinja o avale el
proceso de aprendizaje por sexo edad
raza u otros?

9. ¢Estaria usted dispuesta a cambiar
algunos procesos en sus técnicas arte-

sanales en tejeduria con otras técnicas?

10. ¢Existe algun lugar donde hacen las
capacitaciones?

11. ¢Involucraria usted sus técnicas arte-
sanales de tejeduria en disefios para
prendas de alta costura?

12. ¢Realizan los trabajos solo por encar-
go, por algo especifico o para exponer-
lo en algun punto de venta?

13. ¢Cuales son los productos
de mayor venta?

Rescatando tejeduria artesanal en Colombia

Anexo 4

Prototipo vestido de novia la Calera.

FICHA TECNICA DE PRODUCTO |

LINEA REFERENCIA:
/L\ \"'ﬁ-““‘"‘ ~ A AT vestido lana pura
| TIPO DE PRENDA: vesido | FECHA:
MARCA. | UNIVERSO: formal | 10272014
PROTOTIPO EN DISEFO PLANO
2

‘
TALLAS: 8 TALLA BASE: 8

[ MEDIDAS:
CONTORNO BUSTO [es |
CONTORNO CINTURA 68
CONTORNO CADERA 34
ALTURA BUSTO 26
OPCIONES TALLE FRENTE 46
DE COLOR TALLE ESPALDA 40
SEPARACION DE BUSTO |17

Molderia y escalado.

MOLDERIA Y ESCALADO

A\ FUNDACION UNIVERSITARIA LINEA i)
%, DELAREA ANDINA

e —

DISERADOR: | | _TIPO DE PRENDA: [VESTIDO | FECHA:
MARCA. | | TIPO DE ESCALADO: 8 | A

S

P G
PRIMERA
FALDA
NI
////\'K;\/\
x1
FALDA
x1 ~—— .

s
'Y
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Anexo 6

Materiales e insumos.

Anexo 8

Prototipo vestido de novia Charala.

FICHA TECNICA DE PRODUCTO
mlis E INSUMOS
__—ﬁ
LINEA REFERENCIA:
vucamcon/ | ovomaon [ con [ 002 [ s | camono [comoumano] comroma A oo o | T
\ X | Vestido algs
= ool o = [ o DISERADOR] TIPO DE PRENDA: vestido | FECHA:
=0 e = llo] - =l o MaARCA. | UNIVERSO: formal | o220t
= T lT=1T=1 0 B e T
— =1 c = S
= % [ == ¢ o
. 5o e oo || = o oo
=TTl w= o
e el =1 T = = =
e o == = o = a0 S
— == o=
e || e
[PROCESOS Y ACABADOS
T = s Reosuzuind
B e e
epormsey pancress T =
ool e
[ESPECIFICACIONES DE CONFECCION
acuma | TOLoSO [PUNTRDAS/TTPO KO ] TR0 [ciyccoeaguim | "orro
] 2 75|coban|cabodeipedo |90 TALLAS: 8 TALLA BASE: 8
Al A e 1P
MEDIDA!
CONTORNO BUSTO 88
CONTORNO CINTURA 68
CONTORNO CADERA 34
Anexo 7 [ALTURABUSTO |26
OPCIONES TALLE FRENTE 46
DE COLOR TALLE ESPALDA 40
M SEPARACION DE BUSTO |17
Orden operacional. et

JORDEN OPERACIONAL / FLUJOGRAMA

SIMBOLOGIA

O ® A D—- 1

OPERACION | | OPERACION
A

DEMOR | | TRANSPORTE | | INSPECCION
A

Anexo 9

Molderia y escalado.

Vestido algodén

VESTIDO FECHA.
) 250021201

TIEMPO PRODUCCION
No. | SIMBOLO PROCESO 'MAQUINA
ENMINUTOS | POR HORA
Se te]ic la parte superior del busto en moton de lana
que es una hilo mucho mas grueso con un tejido
L tejido en 2 agujas 120 os
sencillo en dos agujas y con uso de molderia para
ser ma: e
Se teje en maquina 125 partes del corpifio con hilo de
. seda pura para darle un valor agregado 2| vestido
2 maquina rectiline 1
naciendo una mezcla de dos fibras naturales como
la lana y seda dandole un toque mas delicado. 60
. Se tejieron en crochet 250 flores que van en el
costado derecho del vestido en tres diferentes
3 tejido a crochet 026
tamafios ya que en el vestido vienen desde las mas.
pequefias hasta las mas grandes. 230
' Se tejieron en dos agujas 4 capas con disefio de
tejido en musgo con trencillas y diferentes rombos
4 tejido en 2 agujas 012
con ayuda de molderia , estas se encuentran en el
costado izquierdo 500
Se unieron todas las piezas del forro, union del
o | g [oriocompietoypiems enteidose ana  mano |puntada s mano 050
B [52r2 noalterar el tejido ya que este se estira, 120
7| M fcortarnebras 3 )
s control de caidad 3 20
) planchado y vaporizado vaporizadors s 12
TOTAL TIEMPO DE CONFECCION 1041

88 BOGOTA, COLOMBIA. VOL.8,N.2:72-91 JULIO-DICIEMBRE DE 2013

TEORIA Y PRAXIS INVESTIGATIVA



Anexo 10

Materiales e insumos.

[MATERIALES E INSUMOS = i
nz;l;ﬂma:/ ‘ PROVEEDOR | COLOR |U:“'$';:E| ANCHO Nuwnnml u:m COSTOTOTAL
tela quirirgica calipso blanca metro 150 12 $1500 $ 18.000|
tela tafetdn juank crudo metro 130 2 $ 60.000) $ 120.000)
tela rombos juank crudo metro 130 64 $ 60,000 $ 384.000)
tela disefio juank crudo metro 130 52 $ 60.000) $312.000)
liencillo alqueria crudo metro 150 61 $6.000 $ 36.600)
hilo cobén botonia crudo unidad 12 $1.300 $ 15.600)
sido suizo entretextil marfil metro 130 1 $4.500 $4.500
sesgo surtiencajes crudo metro 2cm 60 $250 $ 15.000)
copas el corsetero blanco par 1 $2.000 $2.000)
varilla el corsetero crudo metro 1cm 4 $300 $1.200
cubrevarilla | el corsetero crudo metro 1cm 4 $ 400 $1.600)
cremallera botonia marfil unidad | 60cm 1 $ 900 $ 900)
cremalleraj | monederos crudo unidad | 15cm 6 $500 $3.000)
naylon el corsetero | transparente | metro 100 15 $ 447 $6.705)
COSTO TOTAL $921.105)
[PROCESOS Y ACABADOS
FiPo DE vnoczsfi PROVEEDOR I DESCRIPCION l €OSTO | o570 ToTAL
UNITARIO
vaporizado y planchado [ quitar arrugas y separar costuras [ $6. 000] $ 6.000)
COSTOTOTAL $ 6.000)
[ESPECIFICACIONES DE CONFECCION
TIPO DE maquina | FOLDERSO ::: 4 [Tnove| clasepe | numenooe
OPERACION GUIAS  |/PULGADA| o | HILO AGUIA AGUIA
puntada recta_|plana 12 75|cobdn __|cabo delgado [# 90
|puntada recta pie de cremallg 12 75|cobn __|cabo del 2 50

Anexo 11

Orden operacional.

Rescatando tejeduria artesanal en Colombia

Anexo 12

Prototipo vestido de novia seda tallado.

LINEA REFERENCIA:
\ runoacion unversams [ ULINA INFANTIL
/L X SULARA RS- = i Vestido seda
DISERADOR] TIPO DE PRENDA: vestido | FECHA:
manca. | UNIVERSO: fomal | w0220t
PROTOTIPO EN DISENIO PLANO
=
1
H
\/
Nehgs
: s

SMALL?8 EDIUM [ IaLARE [ |2|

TALLAS: I 8 | TALLA BASE: 8
MEDIDAS:

CONTORNO BUSTO [ |
|CONTORNO CINTURA |68
CONTORNO CADERA 52
ALTURA BUSTO 26

OPCIONES TALLE FRENTE 46

DE COLOR TALLE ESPALDA 40
SEPARACION DE BUSTO [17

Anexo 13

Molderia y escalado.

ORDEN OPERACIONAL / FLUJOGRAMA
IMBOLOGIA
opeRacion | | OPERACION / | | auvacenamiento | | Dewor | | TRanseoaTe | | inspeccion
ACCION A
TIEMPO | PRODUCCION
No. |SIMBOLO PROCESO MAQUINA
ENMINUTOS | PORMORA
1 o se cortan todas las partes del vestido 120 05
N @ [se empieza fusionando las piezas que 30 R
tienen sido
3| @ [seunenlaspiezas del corpifio, plana 20 3
a| @ [seseparancosturasyse plancha lancha industria 10 6
5 | @ [secolocan las copas en la pieza del busto plana 2 30
6 | @ |[seuneelbustocon el reso del corpifio plana 9 7
se unien todas las rotondas de la cola
7| @ 3 20
removible del vestido plana
8 | @ [seunelafaldacortacon lalarga plana 3 20
9 | @ [seunentodas las piezas del forro plana B 12
se coloca la cremallera para sistema de
0 @ s 12
cierre plana 5
11| @ |unirforrocon el vestido olana 0 2
12| [l [cortar heoras s 12
13| B [control de caidad s 12
14| B [planchadoy vaporizadora 10 6
TOTAL TIEMPO DE CONFECCION 257

TEORIA Y PRAXIS INVESTIGATIVA

REFERENCIA:
Vestido seda
VESTIDO FECHA.
TIPO DE ESCALADO: 257021201
pechera
delant.
x2
delant.
x2
falda
costado
post.
x2
posterior.
x2
: <\/\I
_4
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Anexo 14

Materiales e insumos.

Anexo 16

Prototipo vestido de novia seda ancho.

LINEA REFERENCIA:
'\ FUNDACION UNIVERSITARMA
[MATERIALES E INSUMOS INA INFANTIL .
== /' N . SELAE AR = 4] Vestido seda
DISE“ADOH:] TIPO DE PRENDA: vestido ] FECHA.:
DESCRIPCION / UNIDAD DE cosTo DNIVERSO: prre—
SErTReA ‘ PROVEEDOR | COLOR | R | ANCHO ‘uwnnml UNmaio | SOSTOTOTAL MARCA. | formal |
tela quirdrgica | calipso blanca metro | 150 12 $1.500 $18.000 PROTOTICO EN DSENO PLAND, -
tela tafetén juank crudo metro | 130 2 $60000|  $120.000 ' [N
I——
tela rombos ank crudo metro 130 64 $ 60.000| $ 384.000]
[ ju ru r 1 Pl
tela disefio Jjuank crudo metro 130 52 $ 60.000 $ 312.000
liencillo alqueria crudo metro | 150 61 $6.000 $36.600
hilo coban botonia crudo unidad 12 $1.300 $15.600
sido suizo entretextil marfil metro 130 1 $4.500 $4.500]
sesgo surtiencajes crudo metro 2em 80 $ 250, $ 15.000|
copas el corsetero blanco par 1 $2.000 $2.000 ¢ [ ;
varilla el corsetero crudo metro | 1cm s $ 300 51200 /
cubrevarilla | el corsetero crudo metro 1cm 4 $ 400 $ 1.600) ]
cremaliera botonia marfil unidad | 60cm 1 5 900) s 500)
cremalieraj | monederos crudo unided | 15em 5 5500 $3.000
naylon el corsetero | transparente | metro | 100 15 447 56705
COSTO TOTAL $921.105)
[PROCESOS Y ACABADOS ) -
IPO DE PROCESG PROVEEDOR I DESCRIPCION ] u:?rsm cosTOTOTAL =
R0 SMALL / 8 MEDIUM 7 1{LARGE / 12
TALLAS: TALLA BASE: 8
v planchado | uterarugssysepararcosras | se.000] 5 6.000) 8
COSTO TOTAL 56.000
[ESPECIFICACIONES DE CONFECCION MEDIDAS:
CONTORNO BUSTO 28
L) |CONTORNOCINTURA 68 |
ovmaon | Maauma | FO e rcana) 10/ (Mo oua | “aoum ETNTHRNGEATIEE A o3
HILAZA ALTURA BUSTO 26
puntada recta _[plana 12 75|cobsn__|cabo delgado | 90 OPCIONES TALLE FRENTE 4€
untada recta e de cremall 12 75/col cabo delgado [# 90 o coLon TALLE ESPALDA 2
|___75lcobsn__|cabo delgado | =
P ess pone  Jeedeciens 8 oo dleoben cepsdesede PR SEPARACION DE BUSTO |17

Anexo 15

Orden operacional.

ORDEN OPERACIONAL / FLUJOGRAMA
IMBOLOGIA
'OPERACION OPERACION ALMACEN DEMOR TRANSPORTE INSPECCION
accion A
TIEMPO PRODUCCION
No. |SIMBOLO PROCESO MAQUINA
EenminuTos | PORHORA
1| O [secortantodas las partes del vestido 120 05
, | @ |seempieza fusionandolas piezas que o 5
tienen sido
3| @ [seunenlaspiezas del corpifio, plana 20 3
a | @ [seseparancosturasy se plancha lancha industria 10 6
5 | @ |[secolocan lascopas en la pieza del busto plana 2 30
6 @  |seune el busto con el reso del corpifio plana 9 7
se unien todas las rotondas de la cola
7| @ 3 20
removible del vestido plana
8 | @ [seunelafaldacortacon lalarga plana 3 20
9 | @ [seunentodas las piezas del forro plana B 12
se coloca la cremallera para sistema de
0| @ P 12
cierre plana s
11| @ [unirforroconelvestido olana " 2
12 . cortar hebras 5 12
13| W [control de caidad 5 12
14| M [olanchadoy vaporizadora 10 6
TOTAL TIEMPO DE CONFECCION 257

90

Anexo 17

Molderia y escalado.

Vestido algodén
VESTIDO
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Anexo 18

Materiales e insumos.

Rescatando tejeduria artesanal en Colombia

Anexo 19

Orden operacional.

JORDEN OPERACIONAL / FLUJOGRAMA

[MATERIALES E INSUMOS
SIMBOLOGIA
DESCRIPCION / UNIDAD DE cosTo
SEERER | PROVEEDOR | COLOR | P |Ancuo ‘umww| i |cosrowul O . A . - .
oseRacion | | OPERACION sacevaviento | | oewon || Tanseomte | | inseeccion
tela quirirgica | calipso blanca metro | 150 12 $1.500 $ 18.000) Ao ACCION AMACEUMAN oo
tela tafetén juank crudo metro | 130 2 $60000 120,000
tela rombos juank crudo metro | 130 | 64 560000  $384.000 — e
= No. | SIMBOLO PROCESO MAQUINA
tela disefio juank crudo metro | 130 | s2 $60000(  §312.000 ENMINUTOS | POR HORA
liencillo alqueria crudo metro | 150 61 $6.000) 5 36.600) O R e O e ans
& es una hilo mucho mas grueso con un tejido
hilo cobén botonia crudo | unidad 12 s1300]  s15.600) 1 e it . ST jidoen 2 aguias | 120 os
sencillo en dos agujas y con uso de molderia para
sidosuizo | entretextil marfil metro | 130 1 5 4.500) s 4.500)
ser
sesgo surtiencajes | crudo metro | 2cm 0 $ 250) $ 15.000 Se teje en maquina 1as partes del corpiio con hilo de
elcorsetero | blanco par : $2000 $2.000 . seda pura para darle un valor agregado l vestido
2 maquina rectilined 1
Slcooielero cido etro 2w L 3900 1200 haciendo una mexcla de dos fibras naturales como
el corsetero crudo metro 1cm 4 $ 400 $ 1.600]
lalanay toque delicado. 60
cremallera botonia marfil | unidad | 60em | 1 s 200) s 900) . Se teeron en crochet 250 flores que van en el
cremalleraj | monederos crudo | unidad | 15em | 6 5 500) $3.000 costado derecho del vestido en tres diferentes
3 tejido a crochet 026
naylon el corsetero | transparente | metro | 100 15 s 447 56705 acaaffos va cuus & ol vestido vienan desde Tos mat
COSTOTOTAL $921.105) el Daztailas s grace 230
[PROCESOS Y ACABADOS ‘. Se tjieron en dos agujas & capas con diseho de
r—— eido en musgo con rencilesy dierentes rombos |
PROC PROVEEDOR DESCRIPCION 0STO 4 |tejido en 2 agujas 012
10 o 5‘{ I N I UNITARIO | Casdhbivkies con ayuda de molderia , estas se encuentran en el
costado izquierdo 500
vaporizado y planchado [ auiterarrugasysepararcosuras | s s.000] 56,000 Se unieron todas las piezas del forro, union del
COSTOTOTAL B0 s corpifio completo y piezas en tejido de lana a mano |puntada a mano 050
[ESPECIFICACIONES DE CONFECCION | |
| | B |oarsnoaiterareltejidoya que este se estira 120
AL 7/ 20
TIPO DE FOLDERS O PO |TmULODE| cLAsEDE | NUMERODE [ 7| B lcotarhenres =
operacion | MAQUINA GUIAS |/ PULGADA| :m /| o AGuA AGUIA 8 control de caidad 3 20
L8 B planchado y vaporizado vaporizadors s 12
puntada recta _[plana i i 12 75|coban _|cabo delgado |#90 TOTALTEMPO DE CONFECCION Tost
|ountas rects o e de cremalld 12 220
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